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SINEMADA iSPANYA IC SAVASI*

Ali GUNDUZ?

OZET

Ispanya I¢ Savasi’'m meydana getiren dinamiklere baktigimizda gerek jeopolitik dinamikler
gerek sosyo-psikolojik ozellikler gerekse ekonomik ve dini kaynaklar: bakimindan eklemli
bir yapr karsuimiza ¢ikar. Kendi cografyasina ve sosyolojik ozelliklerine bagl olarak
savasin neden Ispanya topraklarinda cereyan ettiginin cevabi ¢alisma boyunca aranmistir.
Bu siirecte bize rehberlik eden iki ana bashk ¢alismada derinlestivilmeye ¢alisimuistir.
Bunlardan birincisi ’i¢ savas’ olgusu ve ézelde Ispanya I¢ Savasi, ikincisi cumhuriyetci
cephenin yenilgisine ortam hazirlayan ideolojik ¢atismalarin da kaynak noktasinda duran
periferik milliyet¢ilikler olgusu ve ozelde Katalan milliyet¢iligi. Aynt zamanda incelenen
olay, sadece Ispanya’'min bir “i¢c” savasi degil, tiim diinyanin gézleri éniinde gerceklesen
bir Ikinci Diinya Savasi’na 6n ¢alisma niteligi tasimasi bakimindan da dikkate degerdir.
Bir i¢ hesaplasmanin nasil Avrupa ve diinya genelinde ilgi odagi oldugu, diger insanlarin
ve dénemin soz sahibi devletlerinin neden bir tarafa destek olduklart énemli noktalardir.
Tiim bu gelismeler bu calismada sinemaya yansimalart iizerinden ele alinmigtir. Yakin
donemde ve savasin sicakligini korudugu donemlerdeki sinema yapitlart calismanin
sosyolojik olarak incelenmesi ve analizinde bize rehberlik etmistir.
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SPANISH CIVIL WAR IN CINEMA

ABSTRACT

When we look at the dynamics that have brought the Spanish Civil War to life, both the
geopolitical dynamics and the socio-psychological characteristics, as well as economic and
religious resources, have an articulated structure. Depending on their geographical and
sociological characteristics, the reason why the war is taking place on the Spanish soil has
been sought throughout the study. Two main topics that guide us in this process have been
tried to deepen in the study. The first one is the ‘civil war' phenomenon, and in particular
the Spanish Civil War, the second is the peripheral nationalism, which is at the root of the
ideological conflicts that have set the stage for the defeat of the republican front, and in
particular Catalan nationalism. At the same time, the incident is also noteworthy in that it
is not just an "civil" war of Spain, but a preliminary study of a Second World War that
takes place before the eyes of the entire world. It is important how an internal account is
the focus of attention in Europe and the world, and why other people and the promised
states support one side. All of these developments have been handled through reflection on
cinema in this work. In the recent period and during the periods of war, cinema works
guided us in the sociological analysis and analysis of the work.

Keywords: Spain, Spanish Civil War, Spanish cinema, civil war, cinema.
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Giris

Gegtigimiz yiizyilin dnemli olaylarindan biri olan Ispanya I¢ Savas: 6zellikle Tiirkiye’yi
de yakindan ilgilendiren Avrupa tarihi iizerinde 6nemli bir konumda bulunmaktadir.
1789 Fransiz Devrimi’nden bu yana birikerek gelen bir milliyet¢ilik ve ulus devlet
kurma anlayig1 halihazirda problemlerin ve ¢atismalarin kaynak noktas: olarak goze
carpmaktadir. Tek bir proje olmaktan ziyade tarihin farkli donemlerinde farkli yiizlerle
karsimiza ¢ikabilecek olan milliyetcilik anlayisinin amaci ulus devlet ingasidir ve bu
insa ciddi bir kolektif eylemi de mecburi kilar (Aktoprak, 2010: 18-19). Buradan
hareketle eger bir lilke karigsacaksa -hele ki 20. Yiizyll Avrupa’sinda- bu (lkenin
milliyet yelpazesi genis bir iilke olmas1 dngériilebilecek bir durumdur. Bu sartlara Iber
Yarimadas1 Olgeginde baktigimizda ge¢misten gelen kokli bir tarihsellik ve bu
tarihsellikten gii¢ alan Bask, Katalan gibi koyu periferik milliyetcilikler karsimiza ¢ikar
(Vilar, 2007: 21).

Ote yandan Avrupa’da 1. Diinya Savasi’nin sancilarinin devam ettigi bir ortam, diinya
capinda etkili olan 1929 Krizi, sanayilesme rekabetinin hizli bir sekilde devam etmesi
gibi ¢ogaltabilecegimiz konjonktiirel bir¢ok olay da kizgin bir demir gibi parlayarak
Avrupa cografyasinda can yakabilecek ciddi bir potansiyel tehlike olarak goze
carpiyordu. 1936-1939 yillar1 arasinda gergeklesen savasin goriinen yizi sadece bu (g
yillik siiregmis gibi goriinse de -en azindan Onbilgilerimizde bu tarihler olsa da- savasin
oncesi ve sonrasi da bize ciddi bir inceleme ve analiz alan1 sunmaktadir. Bu yiizden
savasin Oncesi, siras1 ve sonrasi hakkinda yeterli bilgiyi 6grenmek ihtiya¢ duydugumuz
analiz kudretini bize verecektir.

Calismanin inceleme ayaginda Kelebeklerin Dili (1999), Ay Carmela (1990), Canlar
Kimin Igin Caliyor (1943), Ulke ve Ozgurlik (1995) ve Ozgiirliik (1996) filmlerinin
icerik analizi bize yol gostermistir. Bu filmlerden hareketle donemin sosyolojik
kosullar1 basta olmak iizere savasin dinamikleri ele alinmis ve kosullarin anlasilmasi
acisindan gerek imgeler gerekse de baskin olaylar agisindan inceleme
gerceklestirilmistir. Buna ek olarak film incelemelerinde farkli degiskenler baglaminda
analizler yapilmistir. Bu anlamda Canlar Kimin Icin Caliyor (1943) filminde dini ve
milli farkliliklar sonucu ortaya ¢ikan bir 6lim sorgulamasi ve diisiince farkliliklari
ekseninde ideolojik sorgulamalar yapilmigtir. Ay Carmela (1990) filminde
cumhuriyet¢iler ile milliyetciler arasinda kalan gezici bir kumpanyanin seriiveni ele
almmistir. Ulke ve Ozgurlik (1995) ile Ozgurlik (1996) filmlerinde 6zellikle
cumhuriyetciler arasindaki ideolojik ¢atigmalara deginilmis ve bu ¢atigmalarin savasin
seyrine etkisi ele alinmistir. Son olarak Kelebeklerin Dili (1999) filminde ise bir
cocugun diinyasindaki dénemin Ispanya’smin kosullar1 ve bu kosullarin ¢ocugun
diisiince diinyasinda yarattig1 doniistimler analiz edilmistir.
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1. i¢ Savas Olgusu: Ispanya Ornegi

“I¢ savaslar, aym1 devlet icerisinde yer alan politik, dini/mezhepsel, etnik smifsal gruplar
arasinda yonetimin ele gecirilmesine veya lilkenin bdliinmesine yonelik olarak icra
edilen savaglardir (bellum civile). Bir i¢ ¢atigmanin i¢ savas sayilabilmesi i¢cin devletin
hiikkimetine kars1 savasan giiglere savagsan statiisii vermesi ve i¢ savasta yabanci
devletlerin de silahli catigmalara dahil olmasi gerekmektedir” (Varlik, 2013: 123).
Calismanim konusu geregi Ispanya 6zelindeki i¢ savas odak noktamizi olusturmaktadir.
Ispanya’nin yasadig1 i¢ savas durumu ve bu i¢ savas durumunun degiskenleri ise yine
Ispanya 6zelinde incelenmistir.

Ispanya hem sosyolojik hem de tarihi 6zellikleri sebebiyle ge¢misten beri farkli
kiiltiirleri bir arada bulunduran bir dokuya sahiptir. Ozellikle giiniimiiz Ispanya’sinin 17
ozerk bolgeye ayrilip federatif bir yonetimin benimsenmesi bu 6zelligine bir referans
noktas1 olarak verilebilir. Bu ana 06zelligin 1s18inda ‘i¢ savagin’ nedenlerinin farkli
diinya goriislerinin catismasindan ortaya ¢iktig1 da asikardir.

Tarihsel siiregte 6zellikle yonetimsel anlamda calkantili donemler gegiren Ispanya, bu
koklii tarihsel birikimi gerek artilariyla gerekse de eksileriyle giiniimiiz kusagina
aktarmigtir. Bu aktarim ve mirasin sonucunda tipki bardagi tagiran son damla gibi, iyice
¢ikmaza giren sorunlar her ne kadar tarihin ¢esitli donemlerinde benzer catigmalara yol
acsa da adindan soz edilecek ve genis Olcekli daha ciddi bir ¢atismaya meydan
vermistir. Bu sorunlarin basinda toplumsal, bdlgesel ve manevi dengesizlikler
gelmektedir. Bu ii¢ alt bashik Ispanya oOzelindeki i¢ savasi anlamamiza ve
yorumlamamiza yardimec1 olacaktir.

Toplumsal dengesizlik olarak ele alabilecegimiz konular1 soyle siralayabiliriz:
ge¢misten gelen ve cumhuriyet denemeleri ile giinden giine bir sorun haline gelen
toprak miilkiyetinin paylasimi -hikimetin halka toprak s6zu icin hayata gegirmeye
calistigr tarim reformu- ve biiyiik toprak sahiplerinin varliklarmi ellerinde tutmak
istemesinden dogan ¢atigmaya bagh tarimsal sorunlar. Ozellikle Kuzey Ispanya’daki
Bask Bolgesi’nde sanayinin gelismesi ya da genis verimli topraklara sahip Kastilya
Bolgesi’'nde tarimsal {iretimin yogun olmasi gibi bolgesel dengesizlik olusturan
ekonomik girdiler, Ulkede giinliik 3 pesetaya kOy meydanlarinda is bekleyen ucuz
isgiicliniin ve politik sozlerin tutulmasimi 6fkeyle bekleyen koylii kesimlerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Ayrica bolgeden bolgeye degisen iscilik anlayis1 -Ucret
farkliliklari- ve sehir-sanayi etkilesimindeki yetersizliklerden dogan is¢i temelli sorunlar
ayrilik¢r seslerin yiikselmesi ile merkezi hiikiimetin politikalarim telaglt bir sekilde
yiriitmesine neden olmustur (Vilar, 2007: 12-21).

Ote yandan bolgesel dengesizlik olarak ele alabilecegimiz bir baska konu ise periferik
milliyetci anlayislardan dogan zitlik ve gatisma ortanmudir. Krallik gelenegi olan ispanya
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iilkesi ve hakim hiikiimet politikasi olan Ispanya milliyetciligi; toprak reformunun
yapilmamasi, kati-merkeziyet¢i hiikiimet politikalari, bolgesel ekonomik kazancin
dengesiz olup baska bolgelere aktarilan hazine paylarina yoneltilen hak talepleri gibi
nedenlerle Katalanlar, Basklilar, Galigyalilar gibi farkli milliyetlerce elestirilmis ve
baglar kopma noktasina gelmistir. Gelecek bolimde deginilecek olan Katalan
milliyet¢iligi, Ispanya I¢ Savasi’nda etkili olan, hatta ve hatta i¢ savasa yon veren en
etkili milliyet¢i anlayislardandir. Bu ve diger milliyet¢i anlayiglar ise savas siireci
boyunca hep etkili olmustur.

Manevi dengesizliklere baktigimizda i¢ savas bir ‘kizil Ispanya’ ve ‘siyah Ispanya’
savas1 olarak yorumlanir. Buradaki kizil ve siyah kelimelerinin anlamlar1 yine savasin
taraflarin1 temsil etmekte olan tartismali kavramlardir. Cilinkii bir ideoloji savasi olarak
da karsimiza ¢ikan Ispanya I¢ Savasi, dindar ve dindar olmayanlarin ¢atismasima da
sahne olmustur.

2. Ispanya’daki Etkili Milliyetcilikler: Katalan Milliyetciligi Ornegi

Milliyetgilik siiregelen tarihsel siiregte varligini giderek artan bir ivme ile siirdiirmiistiir.
Ozellikle kutuplasan diinya iliskilerinde, “diizen”in saglanmasi igin gereken ideolojik ve
siyasi giicii devletlere ve milletlere ¢ogu zaman saglamistir. Bu giic hem ¢atismalar ve
uzlagmazliklar anlaminda gruplara yansirken hem de bu gruplarin fikirsel anlamda
ortaya koyacaklar1 kolektif eylem stratejilerinin belirlenmesinde bir yol gosterici olmus
ve kitlelerin eylemlerine -kendilerince- mesruiyet zemini olusturmustur.

Bu anlamda baktigimizda milliyetgilik her seyden evvel bir ulus insa projesidir ve bu
proje kolektif eyleme dayanir. Bu eylem ulus bazinda insa edilen ortaklik duygusuyla ve
ortak ulusal bilingle beslenir. Tarih iginde biz ve onlar dikotomisini kullanarak
karsimiza ¢ikan ideolojilerden biridir (Oran, 1997: 19-43). Buradan ¢ikan sonug ise bir
catisma ve anlagsmazlik ortaminin dogacagidir. Cilinkii her dikotomi beraberinde bir
karsitlik getirir ve bu yiizden de milliyetgilik anlamindaki dikotomi sosyal hayatla i¢ ice
oldugundan kanli bir ¢atisma ortammi dogurmas: dngoriilebilir bir sonugtur. Ozellikle
caligmanin inceleme konusu olan 1936-1939 tarihlerindeki milliyet¢ilik anlayislar1 ve
bu milliyet¢ilik anlayiglarindan dogan dikotomik ve cogunlukla fanatizme varan
goriisler, var olan sicak ortami daha da hararetlendirmistir. Iki diinya savas1 aras1 olan
bu donemin yasanmasi ve konjonktlirdeki sosyal, ekonomik ve siyasi faktorler
milliyet¢ilikten dogacak anlagsmazliklara uygun catisma ortamin1 da yaratmstir.
Ozellikle ulus devlet inga siireci devam eden, milliyet mozaigi genis iilkelerde milliyetci
duygularin neden oldugu tartisma ve ¢atisma ortamlar1 agikardir. “Sosyal bir insa olan
ulus, siyasi bir birim olan devletle 6zdes degildir; fakat ortaya ¢iktig1 glinden giiniimiize
dek kendi kaderini tayin ilkesi (self-determination) ulusa ickin dnemli kavramlardan
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biridir ve ulusa siyasi bir nitelik katmaktadir” (Aktoprak, 2010: 19). Iste tam da bu
noktada Avrupa’nin ¢atismalar anlaminda sicak yillar geg¢irdigi bu donemde milliyetci
duygularin da paydas oldugu bir i¢ savas ortami meydana gelmistir. Calismanin
6zelinde de milliyetcilik olgusuna baktigimizda karsimiza olduk¢a koklii bir milliyet
damar1 ¢ikar: Katalan milliyetciligi.

Katalonya cografi olarak Ispanya’nm kuzeydogusunda yer alir ve yaklasik olarak 7,5
milyon niifusa sahiptir. Barcelona, Girona, Lleida, ve Tarragona sehirlerinden olusan bu
bolge ozellikle finans ve bankacilik gibi hizmet sektorleri ve turizm gibi farkli gelir
alanlar1 ile refah diizeyi yiiksek bir bolgedir. ispanya’nm en giiclii iki milliyetgi
bolgesinden biridir. Bu milliyetciligin temeli dort adimda ele alinir. Bunlardan birincisi,
halkin her zaman konusup yasattig1 ve Ronesans gibi bir gelismeye dnayak olabilecek
kuvvette bir dile (Katalanca) sahip olmalari. Ikincisi, Ronesans’in siirekli atifta
bulundugu ve sanl bir tarihin varligi (Orta Cag’da kendi giimriigii, parasi, konsoloslar1
ve Generalitat gibi temsil organlarina sahip olmas1 vs.) ve bu tarihsel anlamdaki gii¢ten
dogan Akdeniz’deki sdz sahipligi ve hinterlant. Ugiinciisii, Kastilya krallarmin
elestirilmesine bagli bagimsizlik¢1 bir gelenek ve tarihsel siiregte bu nedenlerden dogan
bagimsizlik miicadeleleri. Dérdiinciisii ise Ispanyol pazari sayesinde refah icinde olan
ve glimriik korumas1 merkezi Madrid hiikiimetine bagli olan 6zgiin bir iktisat sisteminin
varhigidir (Vilar, 2007: 21).

Bu giiclii ¢ergevede Katalan milliyetgiligi de giiglii ve kararli bir sekilde tarihsel siirecte
kendine yer edinmistir. Katalan milliyet¢iligi tipki Bask milliyetciligi gibi halkinin
diger azinlik milliyetlere nazaran yonetsel haklar ve imtiyazlarla daha ayricalikli bir
hayat siirmesini saglamistir. Ozellikle varlikli aileler ve Ispanya’nin Amerika kitasiyla
olan tarihsel ve ekonomik bagi Katalan girisimcilerin ticari faaliyetleriyle ortiistiigiinden
Ispanyol merkezi hiikiimeti Bask Bélgesi’ne gore Katalonya’ya daha ilimli yaklagmustir.
Kritik nokta ve Katalan milliyet¢iliginin yiikselise ge¢is donemi ise 1890’11 yillara kadar
siiren Ispanyol-Amerikan Savasi sonucunda Amerika’nin Kiiba ve Porto Riko gibi ticari
merkezleri igsgaliyle baslar. Ciinkil bu bolgeler Katalan girisimcilerin 6nemli ekonomik
iligkilerinin oldugu yerlerdir ve buralar1 kaybetmek onlarin tiim diizenini altlist etmistir.
O tarihlerden bugiine kadar gegen catisma ortaminda Katalonya bagimsizlik s6zlerini
hayli arttirmis ve Ispanya’dan kopma girisimlerini hizlandirmugtir.

3. Cumhuriyetci Cephe ve Cumhuriyet¢i Cephenin Fikir Ayriliklar:

Savagi en onemli etkileyenlerinden birisi cumhuriyetci cephedeki fikir ayriliklaridir.
Bu fikir ayriliklarini siyasal-ideolojik temelli ayriliklar olarak okumamiz miimkiindiir.
Ciinkii baska iilkelerden ideolojileri ugruna Ispanya topraklarna gelen Uluslararas:
Tugaylar basta olmak iizere pek cok 6ge cumhuriyet¢i cephenin olusumuna katki

Sinemada Ispanya ¢ Savas1 / Ali GUNDUZ

124 -



Ulusal / Hakemli e-dergi
< Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayim >

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi > Aralik 2017 > Cilt 02 > Say1 03 > s: 119-141

saglamigtir. Bu durum da heterojenik bir yapinin cumhuriyet¢i cepheyi temsil etmesini
saglamistir. Calisma boyunca ‘cumhuriyet¢i cephe’ olarak addedilen cephenin
bilesenleri; farkli milletlerden topluluklar (Uluslararas1 Tugaylar), periferik ayrilik¢i-
milliyetci topluluklar (Katalanlar, Basklilar vb.), sosyalistler, komiinistler ve anarsistler
gibi unsurlardir. Teorik olarak bir iktidarin karsisinda olan anarsistler bile cumhuriyetg¢i
cephenin safinda yer alarak savasin katilimcis1 olmuslardir. Ozeldeki hedef olan fasizme
kars1 miicadele duygusu savas siirecinde giderek i¢ catigmalara da meydan vermistir.
Ayrica birgok farkli diisiinceden olusan bu cephedeki askerlerin emir komuta zincirine
uymamalar1 da cumhuriyet¢i cepheye kan kaybettiren en Onemli unsurlardan birisi
olmustur. Ayn1 sekilde Ulke Ve Ozgiirlik (1995) filmindeki oylama sahnesinde de ¢ok
giizel islendigi gibi sosyalistler, komiinistler ve anarsistler arasindaki teorik ayrim
topragin kolektiflestirilmesi ve anarsist bir olusum olan Halk Cephesi’ne katilimin
oylanmasi 6zelinde islenmistir. Bir karar vermenin ya da bir oylama yapmanin bile ¢ok
zaman almasi, elestiriye maruz kalmasi, ideolojik ¢atismaya mahal vermesi gibi bircok
nedenden dolay1 cumhuriyet¢i cephe dagilgan bir gériiniim sergilemistir.

Buradan hareketle calismada, temelde ideolojik ve etnik ayriliklarin neden oldugu
ayrisma incelenmeye calisilmistir. Ozellikle teorik aymrimm Ispanya 6zelindeki
catismalarin da etkisiyle geldigi konum ve savasin cumhuriyet¢i cephe tarafindan
kaybedilmesine kadar gegen siire¢ irdelenmistir.

4. Franco Cephesinin Yapisi ve Uluslararas: iliskileri

1892°de El Ferrol’da dogan General Francisco Franco, asker kokenli bir yoneticidir.
Hiikiimete baskaldirdiginda kirk {i¢ yasinda olan Franco, dzellikle Afrika’daki Ispanyol
askerlerini komuta ederek nisan, takdirname gibi 6diillerin de yardimiyla kisa zamanda
yiikselmistir. Ayrica isyanci birlikleri yonetmek i¢in atanan ve Franco’dan iist derecede
olan subaylar spekiilatif sekillerde ya ucaklar1 diiserek (General Jose Sanjuro olay1) ya
basarisiz isgal girisimleri sebep gosterilerek (General Joaquin Fanjul ve General Manuel
Goded’nin Madrid ve Barcelona isgallerinden elleri bog donmelerine ithafen) ‘saf dis1’
kalmiglardir (Casanova, 2015: 176-187). Dini butin ve milliyetci gérinim sergileyen
ve medyay1 oldukea etkin kullanarak propagandasini kisa siirede etkili bir sekilde yapan
Franco ise isyanci birliklerin bagina gegerek savas siiresince bu birlikleri yonetmistir.
Ayn1 zamanda 18 Kasim 1936°da Almanya ve italya’nin Franco’yu resmen tanimasi
Franco’nun uluslararasi arenada da s6z sahibi ve destek goren birisi olmasini saglamistir
(Casanova, 2015; 183).

Ote yandan mihimmat dagilmi konusunda Ispanya hiikiimeti isyancit Franco
birliklerine nazaran avantajli konumdadir: “Kullanilabilen silahlarin en az yarisi, deniz
birliklerinin dortte iicli, hava kuvvetleri araglarinin beste dordi hiikiimetin elindedir”
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(Vilar, 2007: 60). Fas’ta gorev yapan Franco ise isyan i¢in gereken asker giiciine
muktedirdi. “Ispanyol ordusunun en iyi egitimli birliklerine, 47000 kisilik Yabanci
Lejyonu ve de Hitler ve Mussolini’nin gonderdikleri nakliye ve bombardiman ucaklar
sayesinde Yarimada’ya transfer etme olanagi buldugu Regulares Indigenas’a (Fas
birlikleri) komuta ediyordu” (Casanova, 2015: 182). Egitimli ve diizenli ordunun ciddi
bir koz olmasi1 kendisi de asker olan ve savas stratejilerinden anlayan Franco’nun elini
cok daha giiclii hale getirmistir. Ayrica Franco cephesi sistemli ordu anlayisiyla hareket
ettiginden ¢ok daha avantajli bir konumda yer almistir. Hizl1 ve disiplinli hareket eden
Franco cephesi emir komuta zinciriyle karsisindaki cumhuriyet¢i cephenin (Katalanlar,
Basklilar, Uluslararas1 Tugaylar, ...) saman alevi seklindeki yogun pariltisini istikrarli
ve kararl bir sekilde sondiirmiistiir.

5. Film incelemeleri

Bu arastirmanin 6rneklemini bes film olusturmustur. Bunlar: Kelebeklerin Dili (1999),
Ay Carmela (1990), Canlar Kimin I¢in Caliyor (1943), Ulke ve Ozgirlikk (1995) ve
Ozgurliik (1996) filmleridir. Bu filmler ¢alismanin konusu itibariyle Ispanya i¢ Savasi
eksenli olduklarindan ve ideolojik farkliliklarin incelemeye temel olmasindan dolay1
orneklem grubuna dahil edilmislerdir. Gerek donemin sartlar1 gerek incelenecek olan
degiskenler bu filmler ¢ercevesinde yorumlanip analiz edilmeye caligilmistir. Analiz
bulgular1 ise daha ¢ok sosyolojik bir perspektifle sunulmustur.

5.1. Kelebeklerin Dili (1999)

Film (Kelebeklerin Dili, 1999) ‘i¢ Savas’ &ncesi Ispanya’nin durumunu, savasin
nedenlerini, fikirsel gatismalar1 Moncho (Manuel Lozano) ve 6gretmeni Don Gregorio
(Fernando Ferndn Gomez) ekseninde ele almaktadir. Bir kasabada 6gretmenlik yapan
Don Gregorio cumhuriyetgi bir ideolojiye sahiptir. Moncho ise okul ¢agina yeni gelmis
bir ¢ocuktur. Moncho’nun annesi dindar ve muhafazakar bir ideolojiye sahipken babasi
ise cumhuriyet¢i ve sekiiler ideolojiye sahip birisidir. Moncho hem bu ideolojik bakis
acilar1 i¢cinde biiylir hem de okulda 6gretmenlerin dayakla 6gretim yaptigi sOylentisini
kendi icin bir takint1 haline getirerek okula gitmek istemez. Fakat Don Gregorio,
Moncho’nun sandig1 bir egitim anlayisiyla 6gretmenlik yapmamaktadir.

Okulun ilk giinii Moncho’yu annesi okula birakir ve 6gretmenine Moncho’nun astim
hastas1 oldugunu, yuvasindan ilk defa ucan minik bir serceye benzedigini soyler. Siifta
ogretmen adimi 6grenmek icin Moncho’yu ayaga kaldirdig1 sirada arkadaslari adinin
‘Minik Ser¢e’ oldugu yoniinde onunla dalga gecerler ve okuldan zaten korkan utangag
Moncho heyecanla altini 1slatir. Biiyiik bir korku ve utanmayla siniftan ¢ikar ve ormanin
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derinliklerinde saklanir. Koy halki onu aramaya c¢ikar ve sonunda bulurlar. Don
Gregorio ise ertesi giin Moncho’dan 6ziir dilemek i¢in evlerine gider ve kiiciik Moncho
ile ihtiyar Don Gregorio arasindaki arkadaslik iliskisi de filizlenmeye baglar. Don
Gregorio, Moncho’yu kazanmak istemektedir.

Moncho aradigi cesareti bulur ve okula tekrar doner. Don Gregorio onu bu sefer
O0gretmen masasinin yanina bir sandalye ¢ekerek oturtur. Sinifa alismasini saglar ve
Moncho’yu sinifa alkiglattirir. Derse bagladiklarinda bir 6grenci velisi sinifa girer. Kati,
disiplin sever ve egitimin dayakla olmas1 gerektigini savunan bir goriise sahip olan bu
veli, ¢ocugunun matematik problemi ¢dzememesinden yakimaktadir. Ogretmene bir
cift horoz hediye eder ve g¢ocugunun kulagini ¢ekerek o sayilar1 kafasina sokmasini
ister. Kalantor biri olan bu velinin kendini begenmis tavirlarindan pek memnun
kalmayan Don Gregorio horozlar1 ¢ocuga verir ve babasma geri gotlrmesini soyler.
Ciinkii Don Gregorio bu tarz bir hediyeyi kabul edemez. Buradan da anlasilacag gibi
egitim sisteminde koklii bir gelenekgi anlayis olan dénemin Ispanya’sinda dayak, riisvet
gibi yontemlerle egitim sekillendirilmeye calisilmaktadir. Yasamin her alaninda oldugu
gibi egitim alanindaki gelenekgi ve yenilik¢i ideoloji bu alanda da ¢atigmaktadir.

Okulda 6grendiklerini eve dondiigiinde annesi, babasi ve abisiyle paylasan Moncho
annesinin dikkatini ¢eker ve Don Gregorio’nun iyi bir 6gretmen oldugunu fakat ateist
oldugunu soyler. Okulda dua edip etmediklerini sorar ve Moncho da okuduklar1 bir
siirden isimler sOyler. Bununla beraber Don Gregorio laik bir egitim anlayisiyla
ogretmenlik yapmaktadir. Daha sonra Moncho ateistlik, seytan, melek gibi kavramlari
annesine sorar babasinin da bir ateist oldugunu sdyler. Ciinkii babas1 Tanr1’ya kiifiir
etmektedir. Annesi bunun bir giinah oldugunu ama her iyi insan gibi babasinin da
cennete gidecegini ve inanglt biri oldugunu Moncho’ya sodyler. Bu tarz ideolojik
catigmalarin ve ayriliklarin aile igine kadar girmesi Ispanya’nm savasinin ne denli
goriiniirde oldugunun bir kanitidir. Ciinkii her iki ideoloji de hayat1 uglarda yagamakta
ve biri digerine karsi saygi smirini koruyamamaktadir. Bu durum da ister ideolojik
isterse de fiziksel anlamda ¢ikar farkliliklarina ve c¢atigmalara neden olacak kivilcimi
daha da belirginlestirmektedir.

Yine bir giin dindar kasaba halki bir kilisenin 6niinde sohbet etmektedir ve Moncho da
annesiyle birlikte oradadir. Cumhuriyetcilerin Barcelona’daki kiliseleri yaktigini
konusurlarken Moncho’nun annesi cumbhuriyetcilerin dyle bir sey yapmayacagini
savunur. Diger yanda ise ¢cocugunun matematik problemi ¢dzememesinden yakinan
kalantor kisi ¢0zlimii buldugunu soyler: “Madrid’i atese vermek!” Rahip ise Don
Gregorio ile ayakiistii sohbet ederken Moncho’yu yanina ¢agirir. Ona bir dua okuyup
Moncho’dan tamamlamasini ister fakat Moncho duayi tamamlayamaz ve eksik kalan
yer i¢in de rahip, Don Gregorio’yu suglayan sozlerle itham eder. Ciinkii Don
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Gregorio’nun verdigi egitim ile gelenekgi egitim arasinda farklar vardir ve bu farklardan
en Onemlisi de din egitimi vermiyor olusudur. Bu ise kasaba halkinca bilinen bir
durumdur ve bunun gibi fikir ayriliklari, ideolojik farkliliklar donemin ispanya’sinda
guzellik olmaktan ¢ok kin ve nefrete doniisecek ayriliklar olarak karsimiza ¢ikacaktir. I¢
savasin temelleri bu ve benzeri ayrimlagsmalarla atilmaya baslanacaktir.

Bahar geldigi i¢in fen bilgisi derslerini agik havada isleyen Don Gregorio bir kelebek
goriir ve derste anlattiklarini Moncho hatirlatir. Kelebeklerin dili saat zemberegi gibi
sarmal bir yapidadir ve ¢igeklerin 6ziinii alabilmek i¢in bu yapiya ihtiyaclar1 vardir. Don
Gregorio da c¢ocuklarin 6ziine ulagsmak icin bir kelebek edasiyla onlarin dilinden
konusmaya ¢alisir ve egitimini de bu dogrultuda verir.

Don Gregorio’nun emeklilik giinii geldiginde smifta velilerle birlikte bir toplanti
diizenlenir. Cocuklara verdigi egitimden dolay1 kendisine tesekkiir edilir. S6z siras1t Don
Gregorio’ya geldiginde 0zgiirliigii vurgulayan bir lislupla gelenek¢i kesimden olanlari
rahatsiz eden bir konugma yapar. Ge¢miste ¢ocugunun egitiminden memnun olmayan
kalantor kisi yine oradadir ve bu sozler iizerine ¢ocugunu da alip salonu terk eder.
Bunun gibi olaylar halkin icindeki ayrilik¢t damari kabartan su damlalarin
olusturmaktadir. Damlaya damlaya g6l olan bu olaylar daha sonra koskoca bir savasa
doniisecektir ve kaybeden Ispanya halki olacaktir.

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Oncelikle askerler arasinda ¢ikan bir isyan tiim iilkeye
dalga dalga yayilacaktir. Sokakta oyun oynayan Moncho’yu abisi eve gotiiriir ve evde
annesi babasinin cumhuriyet¢i gazetelerini, posterlerini yakmaktadir. Ciinkii
cumhuriyet¢i olduguna dair bir kanit hayatin1 tehlikeye atacaktir. Daha sonra Moncho
gece pencereden disar1 bakar ve sokak aralarinda tutuklamalar yapilmaktadir. Adaleti
halk kendi i¢inde saglamaya ¢alismaktadir ve bu durum da savas1 koriiklemektedir.

Son sahnede ise bir kamyonet kasabaya gelir ve tutuklu cumhuriyetgileri gotirecektir.
Cumhuriyetciler teker teker halkin arasindan hakaretlere ugrayip kiifiirler isiterek
kamyonete dogru ytirtimektedir. Moncho’nun babas1 da bir cumhuriyet¢idir ve istemeye
istemeye de olsa halkin sdylediklerini o da sdyler. Bu tutuklu cumhuriyetgilerin i¢inde
ogretmen Don Gregorio da vardir ve i¢i kan aglaya aglaya Moncho’nun babasi
ogretmene de hakaret eder. O anki yiiz ifadesi her seyi anlatmaktadir aslinda. Ailesi ve
ideolojisi arasinda bir se¢cim yapmak zorunda kalmistir. Daha sonra Moncho da
annesinin zoruyla dgretmenine kiifiir ve hakaret eder. Ogretmen asil bu durumdan sonra
hayal kirikligia ugrar. Ciinkii Moncho onun en sevdigi 6grencisidir ve ondan bdyle bir
hareketi beklememektedir. Moncho ve diger ¢ocuklar ellerinde taglarla kamyonetin
arkasindan kosarak kamyoneti taglarlar. Moncho’nun agzinda ise hem hakaretler hem de
Ogretmeninin 0grettigi dogayla ilgili bazi kelimeler vardir. Buradan da anlagilacagi gibi
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ideolojilerin bir ¢ocuk lizerinde biraktigi etki gozler oniindedir. Ciinkii diger biitiin
emeklerin géz ardi edilebilecegi tek nokta savas durumudur.

Filmin genel hatti bu sekildedir. Savas durumu bir c¢ocugun bakis agisindan
anlatilmigtr. Masum ve ideolojiden bihaber olan bedenlerin nasil da ailelerce
yonlendirildigi ve halkin kendi i¢gindeki c¢atlaklarinin zamanla nasil da nefrete doniisiip
savasa kadar gittigi goriiliir. Ayn1 zamanda telafisi olmayan kurumsal ¢atigmalarin ve
ideolojik karmasalarm da Ispanya iizerindeki etkileri islenmistir.

5.2. Ay Carmela! (1990)

Bu filmde (Ay Carmela, 1990) hayatlarini gosteriler sergileyerek siirdiiren gezici bir
kumpanyanin seriiveni islenmektedir. Grup, Carmela (Carmen Maura) ve Paulino
(Andres Pajares) adli kar1 koca oyuncular ve yanlarina sonradan aldiklar1 dilsiz
yardimeilart Gustavete (Gabino Diego)' ten olusmaktadir. Ug kisilik bu gezici
kumpanya cumhuriyet¢i cephenin farkli bolgelerinde cumhuriyetgi tarafin askerleri igin
moral gosterileri sergilerken farkli sehirlerarasinda da seyahat etmek zorundadirlar.
Filmin gectigi 1938 senelerinde ise i¢ savasin hararetli bir donemi olmasi nedeniyle
yollar pek tekin sayilmamakla birlikte Montejo’dan Valencia’ya gitmek i¢in yola ¢ikan
kahramanlarimiz yolda Franco’nun askerleri ile karsilagirlar. Cumhuriyetci taraftan
geldikleri anlasilinca tutuklanirlar ve bu sefer de diger cephe igin gosteri sergilemek
zorunda kalirlar. Filmin genel seyri bu gergevede ilerlemektedir.

Gerek sosyal gerek ekonomik anlamda tam bir kaos durumunda bulunan dénemin
Ispanya’si, zor sartlar altinda ideolojileri ve iilkiileri icin dliimiine miicadele eden iki
ana grubun catismasina ev sahipligi yapmaktadir. Ozellikle filmin basladig1 sahnelerde
cumhuriyet¢i cephede yikik dokiik bir sehir tasviri, terkedilmis evler, {ic bes esya
kurtarmaya c¢alisan c¢aresiz sehir sakinleri, dnceden ¢ocuklarin oyun alani olan kose
basinda, bir elinde silah tutan bir elinde kasikla yemek yiyen askerler ve tabii ki fonda
“Ay! Carmela” sarkisi.

Grup, gosterileri bittiginde kamyonetlerinde bir avu¢ ekmek ve on bir ince dilimden
olusan yiyecekleri ile karmlarini doyurmaya c¢alisirlarken oradan ayrilmalar1 gerektigini
diisiiniirler. Zaten ayrilmazlarsa ya acliktan ya da soguktan 6leceklerini sdyler dururlar.
Ilerleyen sahnelerde Valencia’ya yola koyulan ekip Franco yanlis1 bir asker grubuyla
karsilagir ve esir alimir. Kamyonetlerinde ¢ikan esyalar arasinda ise cumbhuriyetgi
cepheyi temsil eden bir bayrak vardir.

Tutuklanarak riitbeli bir askerin karsisina getirilen ekibimiz bayragin hesabini verirken
onu oyunda kullandiklarin1 ve 6diing aldiklarini sdylerler. Ayn1 zamanda isler kotliye
gidecekken Carmela Paulino’ya rahip okulunda okudugunu sdylemesini ister cunkd
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Franco cephesinin bir 6zelligi de dindar insanlarin bu cephede yer almasidir. Bir baska
deyisle bu cephenin dindarlik sOylemi ile yola ¢ikmasidir. Paulino Carmela’nin
sOyledigini riitbeli askere sdyler ve ayn1t zamanda “Yasasin Franco!” deyip selam verir.
Gustavete de boynunda meramini anlatmak i¢in asili duran tablasina “Yasasim Ispanya!”
yazarak askere gosterir. Bu sahnede de aslinda savas psikolojisinin nasil da kirilgan ve
ayni zamanda bir o kadar da sert bir yapiya sahip oldugunu goérmekteyiz. Clinkii kars1
goriisteki insanlarin yanindayken -hele ki karsi goriisteki askerlerin yanindayken-
ugruna aclik, susuzluk gibi kotii sartlara katlanilan ideoloji birden ortbas edilmeye
mahkim kalabilir. Goriislerini agik¢a ifade etseler canlarindan olacakken bir bakima
canlarin1 kurtarmak i¢in hayati bir oyuna girisirler. Ciinkii savas durumu bunu
gerektirmektedir.

Askerin yanindan bir okulun bahgesinde diger esirlerin yanina gotiiriilen ekip buradaki
insanlarla iletisim kurar. Burada Ispanyollarm yani sira savasa bagka iilkelerden gelen
“Uluslararast Tugay”m askerleri de vardir. Kendi ideolojileri i¢in adim1 bile tam
sOyleyemedikleri bir lilkede adin1 bilmedikleri ve tanimadiklar1 insanlar i¢in savasirken
esir diismiislerdir. Gece yatakhanede Carmela ile konusan bir Polonyals, iilkesinin yerini
haritada ona gosterir. Harita bir fiziki haritadir. Yani siyasi sinirlar olmadan Avrupa’yi
gosteren, belki de bir bakima sinirlarin bizi birbirimizden uzaklastirdigini simgeleyen
etkileyici bir metafordur. Daha sonra yatakhaneye baskin yapan bir grup asker birkag
esiri yanlarina alirlar ve onlar1 disar1 ¢ikarip bir duvarin 6niinde kursuna dizerler. Korku
ve endisenin hat sathada oldugu savas donemindeki en yaygin uygulamalardan birisi de
budur. Hangi taraftan olursa olsun bir insan baska bir insan tarafindan kursuna
dizilebilir.

Ilerleyen sahnelerde grubun getirildikleri yer Goya Tiyatrosu’dur ve Italyan bir tiyatro
egitmeni olan asker, ekibin yeni gorevini sOyler: Franco yanlilar1 i¢in bir gosteri
sergilemek. Gosterinin senaryosu bellidir ve baslarina bela agan cumhuriyet¢i cephenin
bayragi da son sahnede gorev alacaktir. Kostiimlerin olmadigini sdyleyen ekibe karsi
asker sunlar1 soyler: “Inan, itaat et, savas!”. Bu slogan o giiniin fasist italya’sinda
oldugu gibi ‘Yeni Ispanya’da da uygulanir duruma gelecektir. Gustavete bu sirada yine
tabelasina bir seyler yazar ve askere gosterir: “Yasa Mussolini”. Asker, selamini verip
oradan uzaklasir.

Gosteri giinii geldiginde sahnede ii¢ bayrak yer alir: Ispanya, Almanya ve italya. Bu ¢
iilke I¢ Savas swrasinda Franco yanlisi tavirlartyla ve destekleriyle bilinirler ve ayni
zamanda Franco’nun getirmek istedigi fasizmle yonetilmektedirler. Sorumlu asker
bayraklar1 Paulino’ya takdim ederken savagin iki cephesini de bir bakima analiz eder:
“Komiinizme, Yahudilige ve Masonluga kars1 Hristiyan Bat1.”
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Zaman gelir ve her ne kadar istemeye istemeye de olsa gosteriyi sergilemeye baglarlar.
Isler ters gitmeye basladiginda Paulino sahnedeyken elindeki kagitlar1 yere diisiiriir ve
Carmela sahneye gelir. Gayet sinirli olan Carmela ayn1 zamanda gésteriyi yapmaya da
istekli degildir. S6zii devraldiginda baglarma gelen olaylardan niikteli bir sekilde
bahseder ve her soziinden sonra Paulino durumu toparlayici bir seyler sdyler. Ornegin
Polonyal1 esirlere ithafen “Polonyali bile olsaniz bir anne, annedir.” der ve Paulino yine
araya girerek “Hepimizin annesi var, Tanrt onlar1 korusun!” diyerek durumu
toparlamaya ¢alisir. Sira sahneleyecekleri piyese gelir ve piyesin ismi ise sudur: Ug
Insan, Ug Kiiltiir, Tek Bir Zafer. Bu isimden de anlasilacag: gibi Almanya, Italya ve
Ispanya iicgenindeki birlik algis1 ve bu ii¢ iilkenin ortak bir ilkeye hizmet ettigi
asikardir. Zafer, bu ii¢ ililkenin miicadelesi ile kazanilacaktir ve ortak kazanc olarak
nitelenecektir.

Gosterinin devaminda yine siir ve sarkilar soylenir. Italyan askerler de bir sarki
sOylerler ve sira son oyuna gelir: Cumhuriyet Doktora Gider. Oyun Polonyali esirlerle
dalga gegmek ve onlar1 asagilamak i¢in hazirlanmistir. Bu da ayni zamanda onlarin
ideolojileri ve dolayistyla cumhuriyet¢i cephenin ideolojisi ile dalga gegmek anlamina
gelecektir. Oyunun sonunda Carmela bayragi iizerinden ¢ikartip ¢iplak kalacaktir. Bir
bakima cumhuriyet ideolojisinden kurtulan Ispanya anadan iiryan, saf ve katisiksiz bir
anlayisla Hitler Almanya’sinda oldugu gibi homojen millet olarak karsimiza gikacaktir.

Oyun baslar ve Paulino doktor, Carmela Ispanya Cumhuriyeti ve Gustavete de
Komiinist Rusya roliindedir. Gustavete iizerinde komiinizmi yansitan orak ve g¢ekic
sembollii kirmiz1 bir kiyafet giymistir. Carmela’nin {izerinde ise cumhuriyet¢i cephede
sergiledikleri oyunda kullandiklar1 ve baslarina bela agan cumhuriyetci bayrak vardir.
Doktor roliindeki Paulino bayrak iizerindeki kirmizi, mor ve sari1 renklerle dalga
gecerken Carmela artik daha fazla dayanamaz ve isler karisir. Polonyali askerler de Ay
Carmela’y1 sOylemeye baslayinca isler iyice ¢igmmdan ¢ikar. Franco’nun askerleri
Polonyali esirleri darp ederken sahnede de Carmela bagwra cagira yapilan
haksizliklardan bahseder. Bu durum bir bakima cumhuriyet¢i cephenin manifestosudur.
Carmela bagirmaya devam ederken bir asker silahin1 ¢eker ve Carmela’ya ates eder.
Basindan vurulan Carmela tizerindeki cumhuriyet bayragiyla sahnede yere yigilir. Bu
sahne bir bakima yenilen cumhuriyetin temsilidir.

Genel anlamda cumbhuriyetci ideolojinin Ozelliklerinin yansitan kahramanlar savas
sirasinda her iki cephenin de durumunu bize yansitmistir. Filmin kurgusu geregi hem
cumhuriyet¢i hem de Francocu tarafin 6zelliklerini gorebilecegimiz bu filmde asil amag
savasin dramatik yanini ortaya koymaktir.
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5.3. Canlar Kimin I¢in Cahyor (1943)

Ispanya’da i¢ savas siirmektedir ve ortam basrol oyuncularimizdan Roberto (Gary
Cooper) gibi idealistlerce uygun bir ortamdir. Ispanyol olmayan Roberto bir
{iniversitede dgretim gorevlisidir ve Ispanyolca 6gretmektedir. O, idealleri ugruna i¢
Savas sirasinda cumhuriyet¢i cephe lehine savasan yabancilardan sadece bir tanesidir.
Ernest Hemingway, André Malraux gibi idealleri ugruna bu iilkeye savasmaya gelen
yabanci kisiler ve savas esnasinda da ‘Uluslararasi Tugaylar’ olarak adlandirilan
gruplar fasizme kars1 birlik ve beraberlik ruhunu Ispanya topraklarinda yasatmaya
calisan insanlardir. Filmin (Canlar Kimin I¢in Caliyor, 1943) diger basrol oyuncusu ise
bir yagmadan kurtulan belediye baskaninin kizi Maria (Ingrid Bergman)’dir. Film
siirecinde Roberto ve Maria’nin arasinda beliren ask islenmistir. Olay Orgiisiinii ise
Roberto’ya cumhuriyet¢i cephe tarafindan verilen 6nemli bir kopriiniin dinamitle
patlatilmasi gorevi siirecinde baglarma gelenler olusturmustur.

Film bir ¢an sesiyle baglamaktadir. Bu imge hem ayni addan uyarlanan hem de filmin
adi olan “Canlar Kimin Icin Caliyor” adma giizel bir gondermedir. Ernest
Hemingway’in eserine 0ns6z niteliginde eklenen John Donne’nun sozleri ise durumu
sOyle 0zetlemektedir:

“Insan ada degildir, bir biitiin de degildir tek basina, anakaranin bir parcasi, okyanusun
bir damlasidir; bir kum tanesini bile alip gotiirse deniz, kiiciiliir Avrupa, sanki kaybolan
bir burunmus, dostlarinin ya da senin bir yurdunmus gibi; bir insanin Oliimiiyle
eksilirim ben, ¢linkii bir pargastyim insanligin; iste bu yiizden hi¢ sorma canlarin kimin
i¢in ¢aldigini, ¢canlar senin i¢in ¢aliyor.” (Hemingway, 2000: 5).

Filmin ilk sahneleri Roberto’nun bir arkadasi ile tren raylarina dosedikleri patlayicinin
treni havaya ugurmasi ile baglamaktadir. Suikast1 gerceklestirdikten sonra bir eglence
yerine giden Roberto daha sonra riitbeli bir askerle yeni gérevini konusmaktadir: bir
kopri patlatma gorevi. Bu koprii stratejik bir noktadadir ¢linkii Franco yanlilari o
bolgedeki tiim ikmalleri bu koprii lizerinden yapmak zorundadir.

Roberto’ya eslik edip yol gosterecek kisi ise Anselmo adinda yerli bir ihtiyardir.
Anselmo bolgenin yerlisi oldugu i¢in hem daglar1 hem de daglardaki gete baglantilarini
iyi bilmektedir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus ise cumhuriyetciler
arasindaki iletisim ve biirokrasi anlamindaki kopukluktur. Ciinkii cumhuriyet¢i cephede
oOrgiitlii bir askeri yap1 yok denecek kadar azdir ve bu durum da savasin kaybedilmesine
yol acan en 6nemli faktorlerdendir.
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Anselmo, kopriiniin oldugu yere Roberto’yu getirir ve incelemeye baslarlar. Nobetgileri,
vadiyi, kopriyd izlerler. Anselmo durbiinle nobetcileri kontrol ederken bir gencin kendi
koylerinden oldugunu goriir ve kopriiniin 6nemini disiindiiglinde onu d6ldiirmek
zorunda oldugunu sdyler. Her ne kadar vicdani ve insani bir yani olsa da bu durum
savas durumunda goz ardi edilmeye mecburdur. Ciinkii ayn1 kdyiin iki farkli insani iki
ayr1 cephede ve birbirlerine diismandir. Anselmo bir i¢ ceker ve olur da d6lmezse
savastan sonra kimseye en ufak bir zarar vermeyecegini soyler. Clinkii o an savas vardir
ve o karsisindakini 6ldiirmezse karsisindaki onu 6ldiirecektir.

Kesif yaptiktan sonra daglara dogru yola koyulurlar ¢iinkii dinamitleri guivenli bir yere
gotliirmeleri gerekmektedir. Anselmo’nun baglantis1 ile Pablo adinda bir eskiyayla
karsilagirlar. Pablo oradaki dag bolgesinde sozii gecen kisidir. Roberto yazili ve
miihiirlii bir kagidi ¢ikarip Pablo’ya gosterir ama Pablo’nun cevabi su olur: “Daglarda
kararlar1 ben veririm, baskas1 degil!” Bu ciimleden de anlasilacagi gibi cumhuriyetgiler
arasindaki hiyerarsi ve diizen hi¢bir zaman tam islememistir. Bu 6rgiitsiiz durum askeri
diizeni ¢ok daha siki olan Franco cephesinin isine yaramistir.

Pablo onlar1 kamplarina gotiiriir. Burada cumhuriyetci olan ve toplumun neredeyse her
kesiminden insan vardir. Ayni zamanda kotii muamelelere de maruz kalan ve Pablo
cephesinin kurtardigi Maria da bu kamptadir. Roberto ve Maria ilk goriiste
birbirlerinden etkilenirler.

Ayni1 zamanda Pablo hakimiyetine ortak olabilecegini diisiindiigli i¢in Roberto’ya da
bastan beri zit gider. Ciinkii Roberto gozii kara bir savasc¢idir. Fakat bu durum her
seferinde Pablo’nun aleyhinde sonuclanir ve kamptaki herkes Pablo’nun karsisinda yer
almaya baslar. Hatta onu oldiirtip kurtulmalar1 gerektigine bile karar verirler ama
daglardan giivenli yerlere gidilecek yollar1 sadece o bildigi i¢in Roberto bu karari
uygulamaz. Buradan da anlagilacagi gibi cumhuriyetci cephede nerede olursa olsun
stirekli bir i¢c ¢atisma ve kararlar1 sorgulama vardir. Bu durum gerek verilen kararlari
uygulamaya koymada gerekse de bir karar almada ciddi zaman kaybina neden
olmaktadir. Bu nedenle kopriiyli havaya ugurma kararmin iptali icin Roberto’nun
gonderdigi bir habercinin askeri iistlere ulasmasi ¢ok zaman almistir. Her giivenlik
noktasinda bir sorgulama ve itirazla karsilasan haberci Roberto’nun gonderdigi
istihbarati zamaninda ilgili mercilere iletememistir.

Roberto ve Pablo arasindaki ¢atisma koprii patlatma olayr i¢in de devam etmistir.
Ciinkii Pablo boyle bir eylem gergeklesirse yasadiklar1 yere askeri saldirinin olacagini
ve bunun da kendileri icin istenmeyen bir sonu¢ doguracagini sdyler. Bagka yerlerde
bomba patlatmak kolaydir ama evinde bomba patlatirsan ve gidecek yerin yoksa bu
durum kotidiir. Buradan da anlasilacagi gibi cumhuriyet¢i cephede i¢ hesaplagmalar
tiim savag boyunca devam etmistir. Bu durum daha 6nce de degindigimiz gibi zaman ve
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giic kaybma yol agcmigtir. Ayrica kampa haber getiren gezici bir savas¢1 da sehirden
duydugu kulaktan dolma haberler ve sOylentilerle oradakileri bilgilendirmektedir. Bu
sahne de savas silirecinde cumhuriyet¢i cephenin bir eksik noktasini daha gozler oniine
sermektedir: istihbarat ve iletisim eksikligi.

Genel olarak cumhuriyet¢i tarafi anlatan film, cumhuriyetci cephenin eksiklerini gozler
oniline sermektedir. Gerek iletisim gerek hiyerarsi gerekse de istihbarat anlaminda
birgok sistematik eksik bulunan bu cephede zafer de bu faktdrlerin eksikligi kadar
uzaklagmistir.

5.4. Ulke ve Ozgurliik (1995)

Film (Ulke ve Ozgurlik, 1995) tam da I¢ Savas yillarinda gegmektedir. Diinya
genelinde gelisen fagsizme kars1 bir cephe olusturmak idealinde olan karsit ideolojideki
insanlar icin Ispanya tam da idealler ugruna sicak ¢atismaya girilecek bir yerdir. Ciinkii
hem 2. Diinya Savasi’nin provasi olan hem de fasist-antifagist cephenin carpigma ani
olan Ispanya I¢ Savasi sadece Ispanya halkini degil tiim diinya halklarm da
ilgilendirmektedir. Issiz ve gen¢ bir Ingiliz komiinist olan David Carr (lan Hart)
idealleri ugruna Ispanya’ya gitmeye karar verir ve aslinda antifasist cephenin asil
diismaninin kendi i¢ ¢atigmalar1 oldugunu yasayarak 6grenir.

Ana kahraman David, Ingiltere’de katildig1 bir toplantida Ispanya’daki savas durumunu
anlatan konusmacidan c¢ok etkilenir. Yansidaki Ispanya’nin durumu David Igin bir
kirilma noktasidir ¢iinkii issizlik canina tak etmistir ve geride birakacagi cocuklari
yoktur. Idealleri, sahip olduklarindan agir basan David hayatindaki kadini Ingiltere’de
birakarak Ispanya’da cumhuriyetci cephe adina savasmaya karar verir. Ciinkii fasizm
bas1 kiiciikken ezilmesi gereken bir yilandir ona gore. Burada cumhuriyetc¢i ideolojinin
yansimalarin1 ve savasta cumhuriyet¢i cephede rol oynayan “Uluslararas: Tugaylar”
ruhunu gorebiliriz. Clinkii bu grup kendi iilkeleri i¢in degil fasizme karsi baska bir
iilkede savasan gontilliilerdir.

Kendi imkanlariyla ¢ok zor sartlarda Ispanya’ya gelen David bindigi bir trende kendi
gibi goniillii savasgilarla tanisir. Konustugu bir Fransiz ona POUM (Birlesik Marksist
Isci Partisi)’un belgesini gdsterir ve David de Ingiltere’de iiyesi oldugu CPGB (Biiyiik
Britanya Komiinist Partisi) kartin1 gosterir. Bu sahneden de anlagilacagi gibi Franco
cephesine kars1 savasmaya gelen yabancilar anarsist, sosyalist, komiinist anlayislarla bir
araya gelmis bir topluluktur. Onlarin asil amaci antifasist cephe olarak fasizme gecit
vermemektir. Cilinkii fagizmin diinyanin her neresinde olursa olsun kazanacagi bir zafer
diinyanin diger bolgelerindeki fagistlerin de kendilerine gilivenlerinin gelmesini
saglayacaktir. Bu yiizden amag fasizmin yagken egilmesidir.
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David toplanma alanina geldiginde bir grup yiiriiylis yapmaktadir. Bu grup kadin ve
erkeklerden olugsmaktadir. Hatta David’in silah arkadasi olacak olan kadin bir savas¢i
bu yiiriiylise karsi ¢ikar ve gruptan ayrilir. Artik silah kusanip savasmak istedigini
sOyler. Komutan ise pesinden giderek onu ikna edecek bir konusma yapar. Bu sahneden
de aylayacagimiz gibi cumbhuriyet¢i cephenin asker giiciinii kadmn-erkek birligi
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda otoriteye baskaldir1 bu grubun ideolojisi geregi en
belirgin 6zelliklerinden biridir. Ciinkii bu cepheyi olusturanlar profesyonel asker
degillerdir ve emir komuta zinciri sadece kii¢lik bir boliim icin gecerlidir. Bu sartlarda
otorite ve disiplin eksikligi ise cumhuriyet¢i cephenin basina bela olan dagiik bir
gucun varligma neden olmakta ve savasin kazanilmasi yolunda 6nemli bir dezavantaj
olusturmaktadir.

Cepheye gittiklerinde manzara tuhaftir. Ciinkii ortak dili Ingilizce olan bir¢ok farkli
lilkeden gelmis amatdr askerler bir aradadir. Ingiliz, Iskog, Italyan, Ispanyol, Alman
gibi farkli milli degerlere sahip kisiler fasizme karsi birlesmislerdir. Yanlarinda
getirdikleri silahlar ise ¢aga uygun ve etkili silahlar degildir. Bu durumu askerlerden
biri: “Bir sopa bundan daha ¢ok is goriir!” climlesiyle 6zetlemektedir. Ciink( askeri
anlamda 6zellikle Almanya ile Italya’dan hava yardimi alan ve profesyonel bir orduya
sahip olan Franco cephesinin aksine cumhuriyetci cephede diizensiz birliklere ek olarak
eski silahlar ve yeterli miktarda olmayan mithimmatlar bulunmaktadir. Savasin seyrine
etki eden en 6nemli faktorlerden birisi de budur c¢unki ilerleyen zamanda mihimmata
sahip olmak i¢in ayriliklar cuamhuriyet¢i cephenin canini epey yakacaktir.

Ayni zamanda bolgede anarsistler, sosyalistler ve komiinistlerce fasist cepheye karsi
direnme hatt1 olusturulmustur. Teorik anlamda farkli olsalar da tlkii anlaminda ayni
cephede yer alan bu gruplarin tek hedefi fasizmi ortadan kaldirmaktir. Kararlar ise ortak
bir sekilde alinip profesyonel bir askeri komuta islememektedir. Selam verip almak gibi
askeri ritiieller de uygulanmamaktadir. Buradan da anlasilacagi gibi disiplin, askeri
degil sivildir. Ayni zamanda aldiklar1 mektuplar sonucunda cepheden ayrilan ve
tilkesine donmek istedigini sdyleyen bir asker de disiplinin bu cephede ne kadar zayif
oldugunu goéstermektedir.

Ele gegirdikleri bir kdyde ansizin bir ates acilir. Ates eden kisi kdyiin rahibidir ve atesi
kiliseden etmektedir. Bu sahne de bize savasin taraflari hakkinda bilgi vermektedir
¢linkii dindar insanlar1 temsil ettiklerini savunan Franco cephesinin destekcilerinden biri
de kiliselerdir. Cumhuriyet¢i cephenin dinsizlikle nitelendigi savas doneminde kilise
Franco’ya ciddi yardimlarda bulunmustur. Ayn1 zamanda esir alinan rahibin kendisine
giinah ¢ikarmak i¢in gelen birinden duyduklar1 ile kdyden cumhuriyetgi bes genci
Franco cephesine ihbar ettigi de ortaya ¢ikar. Bu bes geng ise tahmin edildigi tizere 6lii
bulunur. Rahibin sonu ise bu genglerden farkli olmaz.
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Cumbhuriyet¢i milisler kdye girerken verdikleri kayiplari defnedip genisce bir evde
toplanirlar. Filmin en 6nemli sahnesi burada gececektir ¢linkii cumhuriyet¢i cephenin i¢
yliziinii anlatan ve ayriliklarin ortaya cikisini gozler 6niine seren nokta uzun uzadiya
islenir. Koylin topraklari, ekim alanlari, evler, iiretim araglari, iiretim araglarinin
sahipligi, iscilik ve diger ihtiyaclar konusunda yer yer teorik anlagsmazliklar yer yer de
ciddi fikirsel farkliliklar yasarlar.

Toplant1 sirayla s6z alip konusanlarla baglarken yer yer sozler kesilir ve tartigmalar
¢ikar. Onemli bir tespit ise yash bir kdyliiden gelir: “Devrim hamile bir inek gibi, eger
yardim etmezsek inek ve buzagi oliip gidecek ve ¢ocuklar a¢ kalacak!” Bu yasli koyliiye
gore ve diger bircok kisiye gore biitiin miilk kdyliiye dagitilip kolektiflestirilmeli ve
devrim icin tek viicut bir sekilde iiretim yapilmalidir. Ciinkii yiyecek eksikligi
cephedeki askerler icin ciddi bir sorundur. Toplant1 bir oylama yapilarak sona erer ve
sonu¢ oy cokluguyla kabul edilen topragin kolektiflestirilmesidir. Yine ayni sekilde
komiinistlerin onderliginde kurulan Halk Cephesi olusumuna katilmak i¢in milisler de
kendi arasinda oylama yaparlar ve bu oylamanin sonucunda katilmamaya karar verirler.
Ciinkii Halk Cephesi’ne katilmalar1 halinde Rusya’dan silah yardimi alacaklardir ama
bir yandan da Stalin’e glivenmemektedirler. Stalin’in uygulamalarini1 bolgesel bulurlar
ve Batr’yla anlagmalar yapmak istedigini sdylerler. Bunun sonucunda milis olarak
savasa devam ederler ve ellerindeki imkanlar kisith bir sekilde kalir.

Devam eden sahnelerde Barcelona sokaklarinda karsi karsiya kurulan iki cephe
birbirine ates etmektedir. Bu durum cumhuriyetgi askerlerin i¢ ¢atigmalarini yansitmasi
acisindan Onemlidir. Ayn1 zamanda catigmanin ortasinda kalan bir koylii kadin ise
elindeki yiyecek sepetini eve gétiirmektedir. Bu koyli kadin gergekten de yoksul,
topraksiz, fakir Ispanyol koyliisiinii simgeler niteliktedir. Ayn1 zamanda iki gruba sitem
eder ve sunlar1 soyler: “Fagistleri oldiirtiyor olmaliydiniz, birbirinizi degil!” Gergekten
de durum vahimdir ve David de Franco’cularmn onlara gildigiini mirildanir.
Cumbhuriyet blogu direnisin baskenti Barcelona’da birbirine diigmiistir.

Yillar sonra David’in cenazesinde torununun okudugu William Morris siiri ise soyledir:
Katil bu yegane savasa, kimsenin yenilemeyecegi / Oliimii ve solmay1 tadanlarmn yine
de bir glin galip gelecegi.

5.5. Ozgiirlik (1997)

Film (Ozgurlik, 1997) ‘i¢ Savas’in ilk zamanlarinda gecmektedir. Ozellikle savasin
kivilcimlarmin aleve doniistiigii 1936 yazi temmuz ayinda ilk catigmalar yasanmaktadir.
Ulke ayrismaya baslamustir ve taraflar bellidir: Franco yanllar1 ve Franco karsitlar:.
Bagrol oyuncumuz Maria (Ariadna Gil) bir rahibedir. Rahip ve rahibeler dini figlrler
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oldugundan ve Franco yanlis1 bir tavir sergilediklerinden cumhuriyet¢i cephenin hedefi
durumundadirlar. Zaten film de anarsist milislerin bir ha¢ heykelini yiksek bir yerden
atmalar1 ile baslamaktadir. Ilerleyen siirecte ise anarsistlerle birlikte hareket etmek
zorunda kalan Maria ve cumhuriyetci cephenin i¢ hesaplagmalari ise filmin ana eksenini
olusturmaktadir.

FAI%ve CNT* cumhuriyetci cephede tarafim almis orgiitlerdir. Maria’nin yasadigi
manastir anargist milislerce basilir ve oray1 bosaltmalar1 sdylenir. Manastir yakilacaktir.
Maria ve diger rahibeler ise korkmus bir halde kaosun hiikiim siirdiigii sokaklarda
oradan oraya kosusturmaktadirlar. Bir sokakta anarsist milislerle karsilagan rahibeler
kacamayacaklarini anlarlar ve onlarin 6niinde diz ¢okerler. Maria ise bir duvarin
arkasindan onlar1 dinlemektedir. Milisler rahibelere: “Hadi ayaga kalkin, biz isa degiliz.
Devrim biitiin kadinlar1 korur. Katedralin yanisini seyredin ayaklarinizin tizerinde
rahibe yoldaglar!”.

Maria’nin eve donebilmesi i¢in Zaragoza’ya gitmesi gerekir ama bu halde sokakta bile
dolasmak ¢ok tehlikelidir. Maria panik yapar ve bir apartmana sigmir. Kapisinda Isa
figuru olan bir kapiy1 ¢alar ve kap1 acilir. Bu ev bir randevu evidir. Maria igeri kabul
edilir. Daha sonra kapi ¢alar ve gelenlerin erkek oldugunu zannederler. Fakat igeri ii¢
kadin milis girer. Buradan da anlasilacag: gibi devrim yapmak isteyenler cinsiyet ayrimi
gozetmeksizin bir cephe olusturmuslardir. Bu durum cumbhuriyet¢i cephenin milis
giiclerinde goriilen temel bir oOzelliktir. Cephede sicak c¢atismalara kadmnlar da
katilmistir.

Milisler igeri girer ve iclerinden birisi devrim {izerine hararetli bir konusma yapar.
Kadmlar terimlerle dolu bu siyasi dilden pek anlamaz ve birbirlerine bakarlar. Bu
durumu fark eden diger milis hayatlar1 boyunca bu kétii kosullarda bir kap yemek i¢in
erkekleri hosnut etmek zorunda olmadiklarini ve devrimci miicadeleye katilmalari
gerektigini soyler. Daha sonra milisler kdsede sessizce oturan Maria’y1 sorarlar ve onun
kendilerinden olmadigini sdyleyen evdekiler onun bir rahibe oldugunu da ele verirler.
Rahibe onlara kendini takdim eder ve Tanr1’ya hizmet eden bir rahibe oldugunu sdyler.
Milis kadmlar ise kimseye hizmet etmek zorunda olmadigini, artik 6zgiir oldugunu
sOylerler ve anargist ideolojinin ciimlesini kurarlar: “Tanr1 yok, iilke yok, hiikiimdar
yok!”. Bu climleden de anlasilacagi gibi anarsist ideolojide olan cumhuriyetgiler aslinda
cumhuriyetei bir devrimden ziyade anarsist bir devrim fikrindedirler. Savas sirasindaki
ayriliklarin ana noktasini olusturan cumhuriyet¢i cephenin bu i¢ catigmalar1 Franco
cephesinin isini kolaylastiran en 6nemli etken olmustur. Ciinkii kendi ideolojilerini

8 Federacion Anarquista Iberica (Iberya Anarsist Federasyonu)
4 Confederacion Nacional de Trabajo (Ulusal Is¢i Konferderasyonu)
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gerceklestirmek isteyen birgok grubu barindiran cumhuriyet¢i cephe bir bakima Franco
cephesinin degil kendi ideolojik ¢atigmalarinin kurbani olmustur.

Maria burada Pilar (Ana Belen) adinda bir kadin milisle tanigir. Pilar cesur bir kadindir
ve anarsist cephede savasmaktadir. Bir meydandan Maria ile berber ge¢mektedirler.
Alandaki alev topunda ise dini figiirler yakilmaktadir. Bir yandan da anarsist cephenin
s0z sahibi Bonaventura Durruti zaferi kutlayan bir konusma yapmaktadir.

Savas cephelerine gitmek icin bir mekanda kagit isleri halledilmektedir. Buradaki
gorevli profesyonel biri degildir ve elinde patatese islenmis FAI ve CNT yazilari
bulunmaktadir. Patates baskis1 yaparak bunu miihiir olarak kullanan bu cephe genel
anlamiyla disiplinden ve biirokrasiden uzak oldugu i¢in bu tarz evrak isleri bile rastgele
bir diizen icerisinde ve sartlara gére arag-gereclerle yapilmaktadir.

Pilar ve beraberindeki kadinlar belge miicadelelerinden kararli bir sekilde siyrilirlar.
Erkeklerin, silahsiz miicadele etmeleri ve cephe gerisindeki as¢ilik, temizlik gibi isleri
yapmalar1 gerektigi yoniindeki tavsiyelerinden zor da olsa kurtulup cepheye ulasirlar.
Cephedeki goriintii de sehirdekinden farksizdir. Kum torbalarindan barikat yapan
askerlerden biri yoruldugunu séyleyip giinliik isini yaptigini savunur ve dinlenmeye
gider. Is disiplini ve ast-iist iliskilerinin olmadig1 bu cephede her ne kadar ideoloji iiriinii
bir tutum olsa da bu durum milis gili¢lerinin isini zorlastirrp kaos durumunda
kalmalarma neden olmaktadir. Ayn1 zamanda milis kadinlardan birisi bir balkabagi
bulur ve bunu birbirlerine atmaya baslarlar. Barikat 6rmekle mesgul olan diger milisler
de bu oyuna katilir ve birden iizerlerine Franco cephesinden ates acilir. En ufak bir
hatanin sonucunun bile 6liim olabilecegi bir yerde bu tarz faaliyetler cumhuriyetgi
cephenin -6zellikle de anarsist cephenin- daginik goriintiisiine deginilen noktalardir.

Ilerleyen sahnelerde Franco birlikleri milislerce bozguna ugratilir ve kadin erkek
Zaragoza’ya dogru hareket devam etmektedir. San Ramon sehri anarsistlerin kontroliine
geemistir ve isgale devam eden milis giicii yoluna devam etmektedir. Sehirde sag kalan
birka¢ Francocu subay ve asker direnise devam etmektedir. Bu direnis ise milislerin
elleriyle yaptig1 zirhli bir aragla asilir. Buradan da anlagilacag1 gibi profesyonel askeri
bir savas yiirliten Franco cephesi ve amatdr bir savas yiiriiten cumhuriyetci cephe ayrimi
her firsatta ortaya ¢ikmaktadir. Fabrika ¢ikislh silah, mithimmat ve arag¢ kullanan Franco
cephesine karsilik cumhuriyet¢i cephe toplama mithimmatlar, eski silahlar ve el becerisi
birkag arag ile yollarina devam etmektedir.

Cephede diizensiz bir sekilde savasa devam eden anarsist milisler beklenmedik bir
sekilde bozguna ugrayacaklardir. Franco cephesinin diizenli birlikleri milislerin
kontrollindeki kasabayi isgal ederler ve milislerin bir¢ogunu Oldiiriirler. Bir ambarda
saklanan Maria’ya ise tecaviiz ederler ve bir siire sonra bir komutanin duruma miidahale
etmesiyle kurtulur. Franco birlikleri milislerin isgal ettigi San Ramon sehrini tekrardan
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ele gegirirler ve bir imge olarak ele alabilecegimiz hag figiiriinii tekrar sehir meydanina
dikerler. Esir olarak bir bolgede tutulan Maria ise esirler arasinda boynundan agir yarali
olan Pilar’1 goriir ve ona sarilirken film sona erer.

Sonug ve Degerlendirme

Baudrillard’in da dedigi gibi (2016: 169); “... oradan oraya aktarilan modellerde, su
anda burada, yan1 basimizda ¢evremizi saran simiilasyon adli kanitlanmasi imkansiz
hakikatin icinde...” yasiyoruz. Ozellikle sinema alani, olani oldugundan daha fazla
gOstermek ya da olmayan bir seyi olmus gibi gostermek gibi bir sihire sahip. Her ne
kadar Benjamin’in (2017: 50-86) ‘aura’ kaybi elestirisine maruz kalsa da sanatsal
iriinlerin islenen konunun hipergercek bir tezahiir ile o giinkii gibi yasanmasima da
miisaade eden yapisi, 6zelde sinemanin tarih okumalarinda ciddi sekilde kullanilmasini
miimkiin kilmaktadir. Oliver Stone’dan aktaran Makal (2010: 15), filmlerin tarihsel
siirecleri anlamak ve anlatmak i¢in kullanilabilecek etkisinden bahsetmektedir: “Tarihi
film yapmak, zaman makinesine binip, gegmiste yasamis insanlarin neler hissettigini
anlamaya c¢aligmak gibi bir sey.” Bu hipergergek etki, 6zellikle insani duygularin tekrar
yasanabilmesi ya da aksettirilmesine olanak sagladigi i¢in ilgiye degerdir. Aymi
zamanda tarihsel olaylarin sinema yoluyla gliniimiize aktarilmasi, yapilacak ¢alismalar
icin de bize uygun ve yararl bir veri ortam1 sunmaktadir.

Calisma baglaminda genel anlamiyla “Ispanya I¢ Savasi” hakkinda bilgi verilmis ve bu
bilgiler de secilen Kelebeklerin Dili (1999), Ay Carmela (1990), Canlar Kimin I¢in
Caliyor (1943), Ulke ve Ozgirlik (1995) ve Ozgirlikk (1996) adli filmlerin analizi ile
pekistirilmigtir. Savas durumu, savasa neden olan gelismeler, tarihsel siirecteki
catigmalar, periferik milliyetci anlayislar ve 6zellikle cumhuriyetci cephede hat safhada
olan ideolojik ayriliklar ile e zamanli olarak incelenmistir.

Genel olarak savasin yikimlar1 ve savagin sonucuna etki eden faktorlerin incelendigi
caligmada Ozellikle cumhuriyet¢i cephenin savasi kaybetmesine neden olan ideolojik
catismalar derinlemesine incelenmistir. Ayrica secilen degiskenler (etnik farkliliklardan
dogan milliyet¢i ayriliklar, ideolojik farkliliklar, toprak aristokrasisinin dogurdugu
sonuglar, dini ayrimlagsma, sekiiler-dindar ¢atigmasi vb.) baglaminda bu degiskenlerin
savast nasil sekillendirdigi de yorumlanmustir. Ideolojiler arasinda sikisip kalan
insanlarin hikayeleri, ideolojileri ugruna dis iilkelerden Ispanya’ya gelen goniilliiler,
ayni kasabada birbirine diisman olan komsular gibi pek ¢cok dramatik savas sonucu da
kayda deger c¢ikarimlardir. Yine ayni sekilde disiplinsiz, biirokrasiden yoksun ve
heterojenik bir ideolojik yapilanmanin olusturdugu cumhuriyet¢i cephenin savasi
kaybetme nedenleri filmlerde gecen sahnelerden analizlerle ortaya konulmustur.
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Gundelik hayattaki ideolojik, dini, siyasi figurler ile imgesel anlamlar kurularak sinema
alaninin etkin anlatim giliciinden yararlanilmistir.

Ayrica dikkate deger noktalardan biri de filmlerin biri hari¢ (Canlar Kimin I¢in Caliyor,
1943) diger dordiiniin 1990 ve 1999 yillar1 arasinda yapilmis olmasidir. Bunu etkileyen
en onemli faktor kuskusuz Franco’nun 1939-1975 yillar1 arasindaki baskici ve sansiircii
yonetimidir. Bununla birlikte savasin ardindan gecen elli yili agkin siiredeki degisimler
ve gbzlem ortaminin yarattigi durulma avantaji, filmlerin hem yazilip ¢izilen tarihsel
calismalar hem de sosyal gercekligin tekabiil ettigi sosyolojik ortamin incelenmesi ile
daha etkili bir sekilde sunulmasina firsat vermistir. Bu durum her ne kadar cekilen
filmlerin bakis agilarini etkilese ve olaym sicakligimi korudugu dénemlerdeki yapitlarin
azlhig1 dikkat c¢ekse de tarihin geng nesillere aktarimi olayin sicakligi ile tarafli ve
partizan bir sekilde degil durulan ortamin sosyal gerceklik ortamindaki somut ¢iktilar
ile ayaklar1 yere basan yapitlar ortaya konularak yapilmistir.

Sonug olarak ise savasin bir yikim oldugu, suyunu, ekmegini paylasan insanlarin nasil
birbirine diisman oldugu korkun¢ bir gercek olarak karsimiza c¢ikmustir. Ulkenin
biriktirdigi her tlirli emegini yine {iilkenin kendi elleriyle nasil yiktigi, kiiltiirel
Ozelliklerin birbirlerine nasil diisman iki kampa donistiigii dramatik sonlardan
bazilaridir. Savasin kazananini ve kaybedenini belirleyen asil unsurun ise cumhuriyetci
cephe icindeki ideolojik ayriliklar oldugu ve buna ek olarak disiplinsiz, burokrasiden
yoksun, askeri yapidaki gibi ast-iist iliskisinden mahrum bir cephe tasavvurunun
karsimiza ¢ikmasi ¢ok iyi bir sekilde agiklamaktadir.
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